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Joan Jonas, Waltz, 2003, videostillbild. Courtesy konstnaren
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Konstndren

Joan Jonas inledde sin konstnérskarri-
ar i mitten av 1960-talet, och bdrjade
skapa verk som i lika hog grad var for-
bundna med bildkonsten som med film,
teater och dans. Efter att hon 1954-
58 studerat konsthistoria vid Mount
Holyoke College i Massachusetts, och
sedan tillbringat tre &r med att studera
vid School of the Museum of Fine Arts
i Boston, tog Jonas 1965 sin master-
examen i konst med inriktning p& skulpt-
ur vid Columbia University (New York).

Jonas verk utmarks av en mangfald av
teman och uttryck som utforskar verk-
ligheten och dess representation — fran
hennes tidiga sjélvreflekterande verk,
dér hon arbetade med transformationer
av sin egen kropp, till hennes senaste
skapelser, dar hon undersdker texter
och beréattelser. Hennes konstnérskap
bygger pa intuitiva former av montage
och dubbelexponering, och innehaller
element tagna fran episk poesi, fabler
och noveller, som trots att de kommer
fran olika kulturer och historiska peri-
oder antar en universell giltighet.

Konstnérens sétt att arbeta karaktéris-
eras av att dverbrygga alla tdnkbara
skiljelinjer mellan natur och andlighet,
riter och folklore. Ett antal resor som
hon gjorde under andra héalften av 1960-
talet fick en grundlaggande betydelse
fér utformningen av hennes pers-
onliga poetik. Jonas reste till Arizona,
dar hon kom i kontakt med hopifolket
ochbevitthade”ormdansen” - enintens-
iv, magisk ritual under vilken medicin-
man och ormar rér sig i samklang med
den andliga och den naturliga varlden.
Hon reste ocksa till Kreta (1966), dar

hon bevittnade en bréllopsceremoni
som varade i tre hela dagar och bekant-
ade sig med de kvarvarande sparen
av den minoiska civilisationen. Slut-
ligen reste hon 1970 till Japan, dér hon
kopte sin forsta videokamera — en Sony
Portapak’— och upptackte no-teatern.

Joan Jonas har fran starten utforskat
avlagsna, marginella omraden, med
sarskilt fokus pa naturliga miljder -
sdsom Nova Scotias landskap (Kanada)
och Long Islands strander (USA), dar
hon spelade in sin férsta film Wind
(Vind) (1968) — samt pa urbana miljcer
- sdsom Manhattans vindsvaningar
och kajer, vilka hon valde som inspel-
ningsplater fér Delay Delay (Fordrojning
fordréjning) (1972). Detta verk tog sin
utgdngspunkt i Jones Beach Piece
(Jones strandstycke) (1970), och skapa-
des i tva versioner, bada ar 1972. Den
férsta versionen utspelade sig i New
York, dar publiken fick se hdndelsefor-
loppet fran taket av en byggnad; den
andra i Rom, p& Tiberns strander.

Konstnadrens produktion har ett starkt
fokus pa det experimentella, vilket
k&nnetecknade New Yorks konstscen
under 1960-talet, framfor allt framvéax-
ten och bejakandet av minimalismen.
Fran denna konstnéarliga stromning
hé&mtade Jonas férestaliningen om rum-
met, en forkarlek for de mest essentiella
elementen och en uppmarksamhet pa
den aktiva roll som betraktaren kan

1 Sony Portapak var den forsta billiga barbara video-
kameran som blev tillganglig p4 marknaden och som gjorde
det mojligt for filmskapare att filma handelser sjalvstandigt
och snabbt, i jamférelse med de TV-videokameror som
anvéndes vid den tiden.

spela i sjélva verket. Redan i sina tid-
igaste verk har Jonas anvént sig av
rummet som ett "material” for att ut-
forska forhallandet mellan publiken och
dess placering i performance. Hon utfér
da en reflexiv handling som inbegriper
hennes undersdkningar av rumslig
representation och méleriets historia.
"Né&r jag skapade ett verk var det vikt-
igaste att sitta och betrakta rummet,
som om jag tittade p& en mélning.”?

Bland de fdrsta mest betydelsefulla
verken som konstndren skapade var
Mirror Pieces (Spegelverk) (1969), en
serie som uppférdes i skolor, forelas-
ningssalar och ute i det fria, och som
var uppbyggd kring koreografier bas-
erade pd anvandandet av speglar i
samma storlek och de rorelser som
harrorde fran dem. Jonas anvande re-
flekterande ytor for att fragmentera
perceptionen av en héndelse, och i
ett néastintill cinematografiskt montage
valde hon ut och kombinerade flddet av
bilder fran sin performance. "Publiken
sdg sig sjélva i speglarna och férdes in
i verket genom denna reflektion. Aktor-
erna, rummet, betraktarna [...] blev alla
en del av en kubistisk yta”.?

Spegeln &r ocksd ett av huvudelement-
en som anvénds av konstnéren for att
utforska kvinnlig subjektivitet: ett tema
som &r invavt i Jonas hela konstnar-
liga produktion genom en omfattande
och komplex repertoar av rérelser och
sjélvrepresentation. | Mirror Check
(Spegelkontroll) (1970) — en perform-
ance som ursprungligen presenterades
som en del av Mirror pieces Il (1970) —
upptrédder konstndren naken, ungefér
sex meter fran publiken, medan hon
granskar sin egen kropp med hjalp av
en liten cirkelformad spegel. Betraktar-
na kan inte se den bild som reflekteras

i spegeln, utan upplever verket endast
genom konstnarens rérelser.

Jonas aktioner presenteras ofta i form
av slumpartade och oberakneliga situ-
ationer, baserade pa vad den amerik-
anske kritikern Douglas Crimp kallar
de-synkronisering (de-synchronization)*
- eftersom de bygger pa forhallandet
mellan tid och rum och pa dissonans-
en mellan det ljud som skapas av en
handling och betraktarens akustiska
mottagning av samma ljud. Dessa verk
framfors ofta utomhus - vilket var fallet
med Jones Beach Piece, dar betrakt-
arna sdg performance-verket fran en
kulle som lag ungefar 400 meter fran
den plats d&r handlingen utspelade
sig — och ar uppbyggda kring hur frag-
mentering, upprepning och férsening av
ljudsignaler uppfattas av betraktaren.

Intresset for det oférutsedda i den per-
ceptiva upplevelsen, vilket var centralt
fér konstndrens tidiga performance-
verk, utvecklades ytterligare genom
det experimenterande som utférdes av
Deborah Hay, Yvonne Rainer och Trisha
Brown - pionjarer inom den postmod-
erna dansen, som var aktiva i New York
under denna period. Jonas delade de-
ras intresse fOr improvisation av rorelser
kopplade till vardagliga gester och dess
koreografier.

Jonas konstnérliga bana inleddes med
en undersdkning av kvinnors identitet
i forhallande till nya medier (nu en del
av vardagslivet i och med TV-mediets

2 Joan Jonas, "Space Movement Time”, i Anna Daneri
och Cristina Natalicchio (red.), Joan Jonas (Milano: Charta,
2007), s. 48.

3 Ibid., s. 50.

4 Douglas Crimp (red.), Joan Jonas: Scripts and Descrip-
tions 1968-1982 (Berkeley och Eindhoven: University Art
Museum, University of California och Stedelijk Museum,
1983).



uppkomst och spridning) och dess kom-
plexa kulturella konsekvenser. Under
denna period, 1972-1976, undersokte
konstndren relationer mellan kropp,
kamera och bildskdrm genom per
formance. | och med Organic Honey’s
Visual Telepathy (Organic Honeys visu-
ella telepati) (1972), ett centralt verk
i hennes konstnarliga utveckling, in-
troducerade Jonas ett nytt element i
forhallandet mellan handling och be-
traktare: video. Med hjalp av en mask
som hon k&pt i en sexshop, samt sldjor
och smycken, skapade hon ett kvinnligt
alter ego — och framstéllde sig sjalv
som en "erotisk-elektronisk forforerska”:
"Jag kallade denna TV-personlighet
Organic Honey”.%

Samtidigt utforskade konstnaren — som
tidigare hade anvént video for att gora
ett flertal experimentella filmer — de mgj-
ligheter som var férbundna med video-
teknikens illusoriska, repetitiva och
manipulativa potential, genom att lagga
flera exponeringar av en enskild hand-
else Over varandra. Med hjélp av ett
slutet videosystem® fick Jonas en handl-
ing i realtid att bilda motvikt till bilder
som séndes ut direkt via en monitor.
Dessa element skapade, tillsammans
med férinspelade bildsekvenser, en
komplex dynamik mellan tid och rum.
Som med speglarna bildade aterkoppl-
ingen i det slutna systemet en o&ndlig
serie reflektioner, inom vilka handlingen
och de utsénda bilderna framtrader till-
sammans i ett enda rum, en aning osyn-
kroniserat, dar det ena elementet stor
det andra.

Jonas konstnarskap har alltid influer-
ats av litteratur och poesi. Fran 1976,
i och med hennes performance The
Juniper Tree (Enbusken) (baserad pa en
fabel med samma namn av brdderna

Grimm), borjade det litterara inslaget
att spela en alltmer betydande roll.
Under en intensiv period arbetade hon
med Oversattningen av det narrativa
beréattande till rérelse, bild, ljud och tid, i
en fortlépande process med dubbelex-
poneringar och sammanvavningar, som
under arens lopp har omfattat nordisk
mytologi och episka berattelser.

Ar 1994, infor konstnarens forsta retro-
spektiva utstalining pa Stedelijk Muse-
um i Amsterdam, bdérjade hon &ver-
foéra performance-verk till installationer.
Denna handling kan ses som en om-
vandlingsmekanism fran en metod till
en annan, men ocksd som ett konstant
fléde och en stédndig omarbetning i rum
och sammanhang som &r och forblir
olika varandra. Den latthet med vilken
Joan Jonas ror sig fran ett medium till
ett annat &r en véasentlig del av den
stdndiga utvecklingsprocess som é&r
féorbunden med hennes konstnarskap:
hennes installationer &ar inte avsedda
att dokumentera performance-verk,
utan snarare att utvecklas som kom-
plexa verk i vilka en mangfald av bilder
och féremal samexisterar och ger liv till
en sorts visuell kakofoni, dar narrativa
sekvenser och abstrakta kompositioner
alternerar med varandra.

Ljud &r ett grundldggande element i
Jonas verk. Utdver anvandandet av
musik — alltifrdn jazz till reggae, elektr-
onisk poesi och ljudpoesi — omfattar
Jonas konstnéarskap réstrelaterade ljud

5 Joan Jonas i Johanna Burton, "The Strings of the Hu-
man Spirit: Joan Jonas’s Asymmetrical Symbolic”, publ. i
Gregory R. Miller & Co, Shadow a Shadow: Work of Joan
Jonas, 2015, s. 172.

6  Ett "slutet videosystem” &r ett system i vilket en video-
kamera, monitor eller videoprojektor kopplas ihop, vilket
skapar ett virtuellt rum dar betraktaren ser den inspelade
bilden i realtid. Det slutna systemet skapar en perceptiv
jamforelse av de olika audiovisuella kéllorna inom en miljé
som s#tter betraktarens vanliga rumsuppfattning pé prov.

sdsom ord, massanden, rop och ljud
som kommer fran sjalva performance-
aktionerna. P& senare tid har hon aven
utbkat sitt samarbete med olika sam-
tida musiker, till exempel James Moran,
for att skapa akustiska kompositioner
specialgjorda till hennes verk.

Jonas involverar ocksd ofta véanner,
konstnarer, dansare och till och med
sina egna husdjur — sarskilt hundar — i
sina verk. Som karaktarer i en fabel
befolkar dessa varelser berattelser dar
myter dubbelexponeras med vardags-
liv och fantasi, och ger liv &t drémlika
representationer som efterliknar vélbe-
kanta situationer.

N&r Jonas producerar sina verk an-
vander hon ofta &terkommande rekvis-
ita, sdsom speglar och masker. Nagra
av dessa element har skapats av henne
sjéalv, och harrér frdn grundldggande
former som linjen eller cirkeln. Andra
har samlats in under hennes resor.

Ofta anvands dessa féremal i olika verk
och utfor olika uppgifter. Konformen an-
vands till exempel bade som en mega-
fon som forstarker ljud, och som ett
teleskop, vilket vdnds bade mot henne
sjalv och mot publiken. Dessa féremal
kastas sedan om och blir en del av in-
stallationerna, och representerar i sjalva
verket de verktyg som konstnédren
fortsatter att arbeta med foér att skapa
nya aktioner live



Utstdllningen

Den antologiska utstaliningen Light
Time Tales omfattar bade &ldre och
senare verk, och visar pd Joan Jonas
sténdiga upptéckariver — som utmérks
av experimenterande och utbyten mell-
an olika metoder, tekniker och discipl-
iner. Nagra av hennes viktigaste in-
stallationer visas tillsammans med
en ny videofilm och ett flertal tidigare
enkanalsvideofilmer.

Utstéliningens titel understryker centr-
ala aspekter i konstnarens produktion:
lijus fran projektionerna, tidsdimens-
ionen som &r karaktaristisk for hennes
videofilmer och performance-verk, och
den narrativa aspekten som &r central
fér ndstan alla hennes verk.

Presentationen p& Malmoé Konsthall gor
det mojligt for tre storskaliga install-
ationer att samexistera i ett enda rum,
vilket skapar ett oavbrutet samspel som
belyser grdnserna mellan ett konstverk
och ett annat, och som stérker de dyn-
amiska modaliteter genom vilka hennes
verk kan uppfattas.

Utstéliningens utformning betonar den
cykliska naturen hos konstnarens under-
sOkningar. Under arens lopp har hon
alltid atervant till samma teman och &m-
nen och anvént tekniker som &r typiska
for experimentell film, dar utmarkande
drag &r olika slags redigeringar, rytmer
och tempon som inte alltid &r linjara.

Verk i utstélliningen

Wind, 1968

16 mm-film Sverférd till video
Ldngd: 5:37 min

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Wind (Vind) &r en av Joan Jonas tidig-
aste filmer. Den filmades med hjalp av
Peter Campus, en amerikansk konst-
nar kand for sitt nyskapande arbete
med video pa 1970-talet, och ar férlagd
till en snotackt strand pa Long Island,
New York.

Filmen saknar ljud, och visar en grupp
manniskor som utfér ett koreograferat
forsok att Gvervinna vindens styrka. Tva
figurer (Joan Jonas och Keith Holling-
worth) filmas p& avstand, och genom
hela filmen trdder de fram och for-
svinner, men behaller hela tiden sitt av-
stand till gruppen. Bada har pa sig tjocka
kappor, i vilka ett antal speglar &r fasta,
som reflekterar delar av det omgivande
landskapet. Samma element anvand-
es av huvudpersonerna i konstnarens
forsta offentliga framtradande, Oad
Lau, som framfordes 1968 vid St. Peter
Gymnasium i New York.

Fér att kunna goéra filmen skapade
Jonas en sorts formell, symmetrisk
koreografi som motsvarar de rytmiska
och rumsliga regler som ar typiska for
filmens visuella sprak. Storre delen av
Wind har skapats genom anvandningen
av vidstrackta falt, dar den ménskliga
figuren visas i sin helhet och placeras i
ett direkt férhallande till den omgivande
miljon. Naturen och dess krafter (i detta
fall vinden) ar ett centralt tema i Jonas
verk, och om denna film skrev hon:

"Vinden blev en rollfigur och en kraft.
Vinden forvandlade det som kunde ha
varit en vélbekant och vardaglig rorelse
till ett komiskt kaos.”

Vertical Roll, 1972
Enkanalsvideo

Ldngd: 19:38 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Vertical Roll (Vertikal rullning) &r ett ban-
brytande verk. | ett uppseendevack-
ande samspel mellan form och innehall
iscensétter Jonas en teater om kvinnlig
identitet genom att dekonstruera fram-
stéllningar av kvinnokroppen saval som
sjélva videotekniken. Med hjalp av en
elektronisk signalstdrning — en “vertik-
al rullning” som anvands som ett dyn-
amiskt formelement —skapar hon en fys-
isk férskjutning som klyver bilden och
rubbar dess ramar. Denna obevekliga
vertikala rullning, som repeteras genom
hela filmen, skapar storningar i bilden
genom att avsldja mediets materialitet.

Genom att anvanda sin kropp som per-
formance-objekt, och filmmediet som
en teatralisk konstruktion, avtecknar
Jonas ett splittrat sjalvportratt. N&r hon
upptrader framfér kameran — maskerad,
ikladd fjaderskrud eller utkladd till
en magdansds — dyker hennes fdtter,
6verkropp, armar och ben upp som
okroppsliga fragment. Valdet i den
vertikala rullningen och videospegelns
skarskddande granskning far dessa
osammanhangande kroppsbilder — in-
klusive ett fotografi av en naken kvinna
— att framstd an mer splittrade och
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medierade. Den konstant hoppande
bilden, med sin aterkommande svarta
horisontella remsa, bade konfronterar
och distanserar betraktaren och skapar
en spanning mellan subjektivitet och
objektivitet. Filmens straccato och dess
ihallande visuella rytm forstarks av de
regelbundna skarpa smallarna fran en
sked som slar mot en yta, som later
som om Jonas bankade pa sjalva vid-
eoutrustningen.

| slutskedet tillférs denna teatrala
spegelsal ytterligare ett rumsligt och
metaforiskt skikt av fragmentering och
sjélvreflektion nér Jonas konfronterar
betraktaren, ansikte mot ansikte, fram-
fér den aggressivt rullande bildsk&rmen.

Barking, 1973

Enkanalsvideo

Léngd: 2:22 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Barking (Skaller) ar filmad i en enda
ldng tagning och visar en bil som
star parkerad pa ett falt i Nova Scotia
(Kanada). En bit bort kan man skymta
vaggarna till ett hus. En vit skéllande
hund kan ses néra bilen. Utanfér bild
kan vi héra en kvinnorést som sager
"Hon skaller fortfarande” ("She is
still barking”), och déarefter kommer
kvinnan (den experimentella koreo-
grafen och konstnaren Simone Forti) in
i bild, klappar hunden och vander sig
om for att blicka mot horisonten. Efter
att kvinnan har férsvunnit ut ur bilden
utforskar videokameran det omgivande
landskapet. Hela denna scen utgér en
isolerad enhet i en osaker varld som
star i skarp kontrast till det lugn som
vilar 6ver det filmade landskapet.

Sattet att filma sekvensen pa &ar am-
atoraktig: bilderna &r ofta skakiga och
verkar vilja skildra den spontana situa-
tion videon skapades i.

Songdelay, 1973

16 mm-film Sverford till video
Ldngd: 18:35 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Songdelay (Sangfordrojning) ar inspirer-
ad av performance-verket Delay Delay
(Fordrojning fordrojning) (1972), som i
sin tur baserades pa Jones Beach Piece
(Jones strandstycke), som gjordes pé
Long Island 1970. Liksom performance-
verket bygger filmen pa en detaljerad
framstélining av skillnaderna mellan
den visuella perceptionen av en handl-
ing och det akustiska atergivandet av
det ljud som denna handling skapar hos
betraktaren.

Fjorton personer (inklusive Joan Jonas,
konstnaren Gordon Matta-Clark och
den avant-gardistiske koreografen
Steve Paxton) utfor strukturerad koreo-
grafi och rérelser som involverar olika
féremal, sdsom klubbor, ringar och
speglar. Filmmusiken utmérks av slag-
verksljud som skapats av olika slags
traforemal och aterspeglar traditionella
metoder inom no-teatern, som Jonas
upptackte under sin resa till Japan 1970.

Liksom i Wind (Vind) (1968) gar land-
skapet i ndra dialog med den filmade
handlingen. Songdelay karaktériseras
av de ljusreflektioner och linjara banor
som iscensatts och som gor varsebliv-
ningen av rummet fragmentarisk och
skapar en variation av rytmer. Filmen
formas genom en rad langa tagningar i
vilka aktdrerna tréader fram ur en stads-

bakgrund - i samspel med den omgiv-
ande miljén. Tagningarna &r né&stan
alltid gjorda med en fast kamera, vilket
skapar ett egendomligt perspektiv dar
till och med vardagliga héndelser -
sdsom ett handelsfartyg som passerar
i bakgrunden — avbryter bildflédet. Den
omvéxlande anvandningen av olika
linser och objektiv férvranger miljén
ytterligare. Aven ljudmontaget speglar
denna aspekt, i det att ovasen fran in-
spelningsplatsen — sdsom en mistlur
— alterneras med rosterna fran filmens
huvudpersoner.

Organic Honey’s Vertical Roll,
1973-1999

Enkanalsvideo

Léngd: 12 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Organic Honey’s Vertical Roll (Organic
Honeys vertikala rullning) &r en vide-
odokumentation av ett performance-
verk som uppfordes forsta gangen 1972
p& Ace Gallery i Los Angeles. Det ar en
fortséttning pa Organic Honey’s Visual
Telepathy (Organic Honeys visuella
telepati ) (1972), ett viktigt verk i vilket
Jonas for forsta gangen, iford siden-
klanning, fjaderskrud och genomskinlig
mask, upptrader framfér kameran bade
som sig sjalv och som sitt alter ego,
Organic Honey.

Filmen &r en redigerad inspelning av
en performance gjord p4d Leo Cas-
telli Gallery 1973. Konstnaren utfér en
rad uppgifter medan hon byter klader
och anvéander olika slags rekvisita. En
kamera ar kopplad till en monitor och
fangar handlingarna i realtid. *Tanken
med Organic Honey var det simultana
betraktandet, en publik som betraktar

nagon som upptrader framfor kameran
och samtidigt ser vad kameran ser och
diskrepansen daremellan”, forklarar
Jonas. Genom att synliggéra en pro-
cess som problematiserar bilder och
gester som reproduceras via media,
ifrAgasatter verket &ven hur den kvinn-
liga kroppen uppfattas.

| Organic Honey'’s Vertical Roll anvander
Jonas ménga av sina valkanda tekniker,
till exempel det slutna videosystemet
som visar aktionen i realtid p& en mon-
itor fér att gbra publiken uppméarksam
pé& detaljer i hennes performance, samt
speglarna, vilka reflekterar bade konst-
nérens kropp och betraktarnas nérvaro.
Dessa verktyg anvands for att splittra
bilden och skapa en mangfald av per-
spektiv och simultana bilder. For att
uppnd denna effekt inkluderar verket
aven tidigare verk, namligen ikoniska
Mirror Check (Spegelkontroll) (1970), i
vilket konstnéren skarskadar sin nakna
kropp med hjalp av en liten spegel och
Duet (Duett) (1972) (férsta gadngen upp-
féord som en del av Organic Honey’s
Visual Telepathy, 1972), déar hon ylar
som en hund till sin egen bild.

Ibland avbryts éverféringen av en "vert-
ikal rullning”, ett av videomediets frdms-
ta tekniska kadnnetecken, som far bilden
att hoppa mot monitorns nederkant
for att sedan atervanda till 6verkanten,
vilket skapar en ytterligare visuell illus-
ion. Vertical Roll fran 1972 &r ett en-
kanalsverk baserat pa denna effekt.



Merlo, 1974

Enkanalsvideo

Ldngd: 16:13 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Merlo, som spelades in 1974 i Florens-
studion Art/Tapes/22 (vid den tiden ett
av véarldens mest tongivande center for
videoproduktion), bygger pa en analys
av perceptionen av ljud i forhallande till
avstand.

Videon é&r indelad i fyra olika delar,
vilka karaktériseras av en handling som
framkallar olika atmosférer och associ-
ationer. | den férsta sekvensen film-
as Joan Jonas ovanifrdn medan hon
genom en kon upprepar textrader fran
en sang. Konstnéren &r ikladd en lang
klanning och foérséker klattra upp for
vaggarna i en grop. | den andra scenen
avbildas Jonas i ett flackt landskap
nar hon skéaller genom samma kon -
och flera hundar tycks skélla tillbaka.
Videon fortsatter med en ny scen:
kvinnan filmas vid strandkanten till en
flod medan hon repeterar ordet "merlo”
(koltrast pd italienska) genom samma
kon - och vinden blaser genom det
bladverk som omger henne. | den sista
scenen star konstnaren och ser ut 6ver
ett dppet landskap medan hon imiterar
en fagels rorelser, med en sléja som
fladdrar i vinden.

Merlo &r en del av en konstnérlig bana
som bdrjade med tidiga performance-
verk sdsom Jones Beach Piece (Jones
strandstycke), och som utforskar férhall-
andet mellan bilder och ljud i en utférlig
reflektion kring aspekter kopplade till
utvecklingen av ett handlingsfériopp.

Mirage, 1976/1994/2005

Multimediainstallation

Ldngd: varierande

The Museum of Modern Art. Gava

frén Richard J. Massey, Clarissa Alcock
Bronfman, Agnes Gund, och Committee
on Media Funds, 2007.

Mirage (H&gring) inspirerades av en
resa till Indien 1976 och &r ett av Joan
Jonas mest distinkta verk. Det utgdrs av
en serie hénvisningar till olika element
och tekniker som konstnéren har lagt till
och/eller modifierat successivt.

Mirage ar genom sin komplexitet, frag-
mentariska beskaffenhet och rika inne-
hall en av Joan Jonas mest betydelse-
fulla installationer och vitthar om hennes
forhaliningsséatt som konstnér; att
oupphorligen reflektera 6ver och ater-
vanda till sina egna verk som motiv.

Den performance som ligger till grund
fér Mirage har en dppen struktur, dér
rérelserna ar hamtade fran en medit-
ationsform som konstndren bdrjade
med under sina resor i Orienten. Ordet
"mirage” (hagring) beskriver en ogripbar
situation som bygger pa ett osakert
jamviktsforhallande vilket understryker
sambandet — bade det obestdmda
och det instabila — mellan konstndrens
kropp och hennes projicerade energi
under en performance.

Mirage producerades 1976 som en per-
formance avsedd fér visningsrummet
pa Anthology Film Archives, en legend-
arisk lokal som var en viktig del av New
Yorks kulturscen och en plats dar konst-
néren ofta sdg experimentell film till-
sammans med en publik som bestod
av musiker, dansare, konstnérer och
naturligtvis filmskapare. Bruket av film
spelar en nyckelroll i Joan Jonas konst-

narliga produktion: filmens sprak er-
bjuder oandliga méjligheter att férandra
och hitta nya kombinationer av bade
visuella och temporala element som
rér agerandet.

Hennes performance — som k&nneteck-
nas av sekvenser med korta, synkoper-
ade rorelser — kombinerar ritual, minne
och repetition i en abstrakt lek med
kontrasterna mellan ljus och mdrker.
Den utarbetades utifrdn en filmduks
dimensioner pa en biograf, och visar
nar konstnéren arbetar med att utféra
en rad handlingar medan hon interag-
erar med olika element, bade skulptur
och video.

Ar 1994 bérjade Jonas, som en del
av sin separatutstalining pa& Stedelijk
Museum i Amsterdam, att "Oversatta”
verket — fran performance till install-
ation - via en process som utmérktes
av atskilliga omstruktureringar. Mirage
var ett av verken som da presenterades.

Installationen — som fick sin nuvarande
form 2005 - bestér av flera svarta tavlor
med teckningar, olika svartvita foto-
grafier, tagna under tidigare uppfor-
anden av verket, samt en rad koner
som placerats pd golvet. Det finns dven
en scenliknande plattform dar olika
rekvisitaforemal har placerats ut. Dari-
bland en metallkon som &aterspeglar
formen av de vulkaner som visas i en
av verkets videofilmer, och en grekisk
mask. Videofilmerna Mirage | (1976)
och Mirage Il (1976-2000) projiceras
over den scenliknande konstruktionen.
Den férsta visar konstndren nér hon
gang pa gang ritar och suddar ut teckn-
ingar pa en svart tavla. Den andra ar ett
montage av klipp fran nyhetsprogram
fran 1970-talet som visar den amerikan-
ske presidenten Richard Nixon. Mirage

Il innehaller aven utdrag ur uppférandet
av Mirage som performance, samt en
sekvens som visar konstndren och en
annan kvinna sittandes pa trappan till
en kontorsbyggnad pa Wall Street. De
bladser i ldnga aluminiumkoner och vit
anga stiger upp ur manhalsluckorna i
gatan. Ljudet i videon utmérks, liksom
bilderna, av ett rytmiskt montage och
alternerar réster och ljud fran orginal-
klippen. Volcano Film (Vulkanfilm) be-
stér av arkivfilm och visades ursprungli-
gen under Joan Jonas performance
p& Anthology Film Archivesi. Filmen
projiceras pa en véagg Over en andra
plattform och visar olika faser av ett
vulkanutbrott.

Tre monitorer, som har placerats vert-
ikalt, visar videofilmerna May Windows
(Majfonster) (1976), Good Night Good
Morning (God natt god morgon) (1976)
och Car Tape (Bilkasett) (1976). Motivet
i May Windows &r fonstret i konstnarens
vindsvaning i New York. Genom en serie
dubbelexponerade bilder visar videon
overgangen frdn morker till dagsljus.
Ljudet, som spelades in live, utmérks av
buller och Joan Jonas och konstnéren
James Nares roster nar de utanfér bild
viskar obegripliga meningar genom
konerna. Rummet férstarker ekot av de
ljud som sprids, alla med olika intensi-
tet och langd, och dessa dverlappas i
sin tur av hundar som skaller pa gatan
framfér byggnaden.

7 Anthology Film Archives grundades 1969 i New York
av ett flertal av USA:s mest inflytelserika experimentella
filmskapare, daribland Jonas Mekas, Jerome Hill, P. Ad-
ams Sitney, Peter Kubelka och Stan Brakhage, i syfte att
skapa det férsta museet som var tilldgnat film som konst-
form. Aven om projektet aldrig slutférdes blev Anthology
Film Archives under arens lopp ett centrum for utveckl-
ingen av experimentell film, en plats dar avant-gardistiska
och oberoende filmer kunde visas regelbundet som en del
av ett rikt filmprogram. Det blev dven kant for sitt stora
arkiv och fér det konserveringsarbete som utférdes dér,
péa material som utgét den historiska bakgrunden for bade
amerikanska och internationella filmer och videor som
oberoende konstform.



Good Night Good Morning var avsedd
att ses vertikalt och bestar av en lang
rad inspelningar av konstndrens an-
sikte nar hon sager "god natt” innan
hon somnar, och "god morgon” precis
nér hon vaknat. Hon ser rakt in i video-
kameran ochbefinnersigienradolikasit-
uationer och miljéer. Car Tape arenvideo
som filmats fran framséatet i en bil, vilken
kér langs en smal vag. Den horisont-
ella rorelsen pa skarmen skapar en flim-
rande illusion av landskapet.

| Mirage ingéar bade film och video, en
praxis som var ovanlig pa 1970-talet, da
man fortfarande experimenterade med
de tva teknikerna separat och holl dem
tydligt atskilda. Jonas val &r utmérk-
ande for hennes banbrytande séatt att
skapa konst genom att anvanda dessa
tva tekniker. Detta gjorde att hon kunde
gestalta ett illusoriskt samspel mellan
improviserade hastigheter och timing, il-
lusoriska sekvenser och repetitioner bas-
erade pa definitionen av deras typiska
karaktarsdrag (film) och de majligheter
som live-inspelning (video) erbjuder.

After Mirage, 1976/2011
Multimediainstallation
Ldéngd: varierande

Courtesy konstndren

After Mirage (Efter hagring) present-
erades forsta gangen 1976 pa 112
Greene Street i Soho, New York, som
en performance utford av Joan Jonas
tillsammans med konstndren James
Nares. | After Mirage, som skapades
omedelbart efter Mirage, ateranvander
konstnaren konerna fran sin tidigare
performance som musikinstrument och
som verktyg for att forstarka ljud.

Byggnaden pd 112 Green Street i Soho

var ett konstnérsdrivet utstallningsrum
startat av konstndren Gordon Matta-
Clark och skulptoéren Jeffrey Lew. Den
blev en motesplats och ett experi-
mentellt rum for en ny generation konst-
narer, inklusive pionjarer inom minimal-
istisk musik sdsom Philip Glass och
Steve Reich.

Jonas presenterade ar 2011 en ny vers-
ion av After Mirage, som en del av ut-
stéliningen 712 Greene Street: A Nexus
of Ideas in the Early 70’s som holls pa
Salomon Contemporary i New York.
Den nya versionen bygger pa det ur-
sprungliga verket och har utdkats med
en video. Installationen bestar av ett
antal koner gjorda av fotopapper, vilka
stéllts upp i en cirkel. Nédra dessa koner,
som &r 6ver tvd meter hoga, visas video-
filmen May Windows (Majfonster) fran
1976 pa en monitor som placerats verti-
kalt pa golvet. May Windows férekom
aven i Mirage (1976/1994/2005).

After Mirage bygger pa ett av de
grundldggande koncepten i Joan Jonas
samlade verk: idén om en process i
vilken bestandsdelar — i det hér fallet
konerna och videon May Windows -
tagna fran olika sammanhang samlas
och sétts ihop fér att skapa nya och
ovanliga sétt att uppleva verken pa.

I want to Live in the Country
(and Other Romances), 1976
Enkanalsvideo

Léngd: 24:06 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

| Want to Live in the Country (and
Other Romances) (Jag vill bo pa landet
(och andra romanser)) ar en icke-linjar
och bitvis dromlik historia, som vaver

samman tid och minne, fantasi och
melankoli. Verket producerades som en
del av det inflytelserika Television Labo-
ratory Programme och uppfordes pa
WNeT/Thirteen i USA, som uppmuntra-
de samarbeten mellan ingenjérer och
konstnérer i syfte att skapa experimen-
tella videofilmer.

Videon har filmats pa tva inspelnings-
platser: ett kustlandskap i Nova Scotia
(dessa bilder filmades fran borjan med
super 8-film) och inne i en TV-studio i
New York. Konstndren anvénder ett
antal olika foremal i denna miljo — en
svart tavla, tvd koner (en av papper
och den andra av plat), en jordglob, en
bronsstaty av en hast och en mexikansk
mask. Hon sammanfér dessa sd att en
scenbild skapas, som paminner om de
metafysiska strukturerna i mélningar av
den italienske konstndren Giorgio de
Chirico. Bilder av scenen spelas in och
sédnds genom ett slutet videosystem,
som ocksé upptrader pé flera stallen i
videon, i en ruta i bildskarmens nedre
hoégra horn. | det motsatta hérnet kan
betraktaren se en nérbild av en kvinna,
som har filmats bakifrdn och som tycks
betrakta skarmens mitt. P4 detta satt
skapar Jonas ett samspel av referenser
i vilka konstnédren pa& samma gang ar
b&de betraktare och subjekt for sina
egna iakttagelser.

Genom hela verket kan man hoéra
hennes rost l&sa upp utdrag ur en
dagbok skriven under hennes resor i
Nova Scotia (Kanada), med musik och
djurlaten inflikade.

Street Scene with Chalk,
1976/2008/2010
Enkanalsvideo

Léngd: 11:04 min.

Courtesy konstndren

Videon Street Scene with Chalk (Gatu-
scen med krita) visar en aktion som
Joan Jonas utférde under sin perform-
ance Reading Dante (Att lasa Dante).
Medan hon ritar med en vit krita pd en
svart tavla filmas hennes rérelser och
projiceras pa en monitor som samtidigt
visar en annan video fran en perform-
ance fran 1976. Bilderna visar Jonas
tilsammans med konstnaren Pat Steir,
och en man som av en hdndelse blir
en del av scenen, da de improviserar
rorelser med hjalp av en stor cirkel och
koner av metall pa gatorna i Wall Street-
omradet i New York. Nagra utdrag ur
performance-verket har aven anvants
av konstnaren i videon Mirage Il
(Hagring 1) (1976-2000).

Ljudsparet i videon innehdller nattliga
ljud frin den omgivande staden jamte
ljudupptagningar av performance-
verket. Ljud som skapades genom att
metallféremalen flyttades Over asfalten
och tonerna av en populdr melodi som
spelades upp genom konerna.

Videon ingér i installationen Reading
Dante Il (2008/2010), i den version som
visades 2010 i Yvon Lambert Gallery i
New York.

Konstndren beslutade att visa videon
Street Scene with Chalk pa utstéllning-
en Light Time Tales, som en referens till
och anspelning pa Reading Dante.



My New Theater III: in the
Shadow a Shadow, 1999
Multimediainstallation

Léngd: 19:55 min.

Courtesy Collection La Gaia, Busca-
Cuneo, Italien

My New Theater lll: in the Shadow a
Shadow (Min nya teater llI: i skuggan en
skugga) &r en sorts portabel miniteater
som inspirerats av anordningar som
anvandes fére biografens uppkomst,
sdsom morkrum och tittskap. Installa-
tionen ingér i My New Theater-serien,
som skapades i slutet av 1990-talet
med intentionen att fortsatta arbeta
med performance, men utan konstnér-
ens fysiska narvaro. Konstruktionen &r
l&ng och smal och liknar de koner som
anvands i tidigare installationer, som
Mirage (Hagring), och vilar p& tva sag-
bockar av tra. Inuti visas en video pa en
liten monitor. Framfér dppningen pa en
av konerna star en bénk som betraktarna
kan sitta pa nar de ser pa installationen.

Videon visar en performance i Joan
Jonas ateljé i Cape Breton (Kanada), dar
konstnéren och en naken ballerina im-
proviserar fram rytmiska rérelser till en
sang framférd av Raylene Rankin. Jonas
bjod aven in flera av byns invanare att
delta genom att improvisera slagverk-
slijud med hjélp av trastolar. Bilderna
som blev resultatet ar pd samma gang
paradoxala och ironiska, nar konst-
naren - kladd som malare - tar pa sig
en basebollkeps och presenterar Zina,
sin hund, som modell.

Waltz, 2003

Enkanalsvideo

Ldngd: 7:03 min.

Courtesy konstndren, Electronic Arts
Intermix (EAI), New York

Waltz (Vals) fuppkom i samarbete med
kompositéren Robert Ashley under
projektet Celestial Excursions (Himmel-
ska utflykter) (2003), dér Joan Jonas
skapade koreografin. Enligt konstnaren
kom inspirationen till videofilmen fran
en serie etsningar, Los Desastres de la
Guerra (Krigets fasor), skapade mellan
1810-1820 av den spanske konstnar-
en Francisco de Goya. Dock &r denna
referens svar att kdnna igen i verket.

Videon filmades vid Cape Breton
(Kanada) och visar hur konstnéren till-
sammans med sin hund Zina och en
grupp aktérer utfér flera enkla handl-
ingar, sadsom att flytta runt nagra
foremal runt pa ett bord eller vifta med
en flagga. Gesterna far handlingen att
framsta som nagon sorts ritual. Person-
erna har pa sig handsydda drakter och
masker av papier-maché.

Videofilmen visar ett magiskt univers-
um, dar en stol tycks vaxa fram ur
marken och svéva ivdg. Grénserna mell-
an djurens vérld och méanniskornas
véarld suddas ut alltmer. Naturen spelar
en viktig roll: bilder av stenar, vatten
och trad laggs ovanpa bilder av var-
dagsforemal som lyfts ut ur sin vanliga
kontext och presenteras pa falt och
i skogar. | Waltz kombineras pa nytt
olika element som finns med i ménga
av Jonas verk, sasom masker, flag-
gor och speglar. Konstnéren har alltid
anvant speglar, i synnerhet for att for-
andra hur ménniskor varseblir hand-
elser: "Jag anvénder olika speglar -
konkava och konvexa — for att de &n-

drar bilden och férandrar rummet. |
stéllet for att anvanda specialeffekter
anvander jag speglar for att férvranga
rummet, for att skapa magiska varldar.”
Videons bilder atféljs av en vemodig
vals som inspirerats av den traditionella
musiken i Cape Breton, och avbryts av
ljud fran naturliga element, sdsom ljudet
av tva stenar som skrapas mot varandra
eller vindens prasslande.

Som i manga av Joan Jonas senare verk
genomsyras Waltz av en subtil ironi d&r
konstnaren ifrdgasatter sin roll och den
roll hennes (nu) aldrade kropp spelar.

The Shape, the Scent, the Feel of
Things, 2004/2007
Multimediainstallation

Léngd: varierande

Courtesy Collection Jessica E. Smith and
Kevin R. Brine, New York, USA

Verkets férsta version presenterades
2004 som en installation pa The Renais-
sance Society of Chicago tillsammans
med Lines in the Sand (Linjer i sanden)
(2002), till vilken detta &r en slags upp-
féljare. The Shape, the Scent, the Feel
of Things (Formen, doften, ké&nslan
av saker) &r egentligen ett citat fran
den amerikanska poeten Hilda Doolit-
tles (H.D.) Tribute to Freud (Hyllning till
Freud), som utgdr nyckeltexten i Lines
in the Sand. Ar 2005 presenterades
verket pa nytt, nu som en performance
i Dia:Beacons (Beacon, NY) fabriks-
liknande utstéliningsrum.

Installationen bygger pa texten Images
from the Region of the Pueblo Indians
of North America (Bilder frdn de nord-
amerikanska puebloindianernas om-
rade), ett foredrag som holls av den
tyske konstteoretikern Aby Warburg

1923. Texten, som beskriver forskare-
ns erfarenheter frannar han befann sig
pé resa for att besdka grupper ur den
nordamerikanska ursprungsbefolkning-
en i USA under det tidiga 1900-talet,
stélls i forhallande till de resor som
Jonas féretog i samma omraden un-
der 1960-talet, och igen ar 2004. Med
konstnarens egna ord: “Allteftersom
jag larde mig mer om Warburg ké&nde
jag ett sldktskap med hans satt att
se pa konsthistoria. Idéer och histo-
rier fran olika kulturer har alltid varit
en viktig bestandsdel i mitt arbete.
Jag ser min egen process genom hist-
oriens lins och i férhallande till resor.”
Installationen utgérs av sex videofilmer
— tre som projiceras pa skarmar och tre
p& vaggar — en vit teckning av en orm pa
svart papper och ett stort antal rekvis-
itaforemal, inklusive en uppstoppad
prérievarg, en liten vit schéslong, en
seismograf och en rad sm& malardukar
som bildar en l&ng, l&g skarm. Rummet
kan vacka associationer till ett etno-
grafiskt museum, déar fysiska kultur-
foremal som tagits fran olika tider och
platser férs samman.

The Shape, the Scent, the Feel of
Things ar uppbyggt kring en mangd ut-
trycksformer som utgar fran teater- och
konsthistoria. Konstnéren utforskar det
kompliceradefoérhallandet mellaninstall-
ation och performance genom en stand-
ig lek med referenser: videobilderna i
den performance som presenterades
pa Dia:Beacon visas tillsammans med
ett urval videofilmer dar bakgrunden
féor samma performance filmats, och
visar det tomma rummet dar perform-
ancen hélls.

Videon Melancholia (Melankoli) (2005)
visas pa en skarm och refererar till en
gravyr med samma namn som fram-



stalldes 1514 av den tyske konstnaren
Albrecht Durer, en gravyr som Warburg
ocksa hanvisar till i sina skrifter. Videon
visar aktéren Ragani Haas nér hon ut-
fér olika handlingar mot bakgrund av
ett sndigt landskap. | den andra videon,
Wolf Lights (Vargljus) (2005), aterkomm-
er samma aktér med ansiktet tackt av
en vargmask medan hon beter sig som
den hund hon efterliknar. Bilderna,
stralande och aterkommande, av neon-
skyltar frdn Las Vegas bildar fargrika
modnster och fungerar som bakgrund fér
scenen. Mirror Improvisation (Spegel-
improvisation) (2005), som i sin helhet
filmades genom en konvex spegel, visar
tva kvinnor och en hund som improvis-
erar med olika féremal, daribland tra-
svard. Pianomusiken till scenen fram-
férs av Jason Moran.

| direkt motséttning till de bilder som &r
férbundna med Warburgs idéer visas till
slut tagningar av flera landskap i sédra
Kalifornien, inklusive en rad kraftled-
ningsstolpar och ruinerna av ett éver-
givet motell pa stranden, som konst-
naren besokte nar hon gjorde research
for verket.

My New Theater VI: Good Night
Good Morning ‘06, 2006
Multimediainstallation

Ldngd: 16:04 min

Courtesy konstndren

My New Theater VI: Good Night Good
Morning °06 (Min nya teater VI: god
natt god morgon ’06 ) ingar i My New
Theater-serien, och kannetecknas av
en konformad struktur som star pé tva
tréstdd och i vilken en skdrm har mont-
erats. P4 skérmen visas en ny version
av Good Night Good Morning (God
natt god morgon) (1976), som aven an-

vandes i Jonas performance Mirage
(Hagring) (1976).

Videon, som producerades trettio &r
efter den forsta versionen, ar filmad
i fa&rg och genom en konvex spegel
som forvrénger bilderna. Betraktaren
kan, i flera sekvenser, ocksa se video-
kameran medan den spelar in konstnar-
ens agerande. Darigenom &terskapar
Joan Jonas det slutna videosystem som
utforskar grdnserna mellan verkligheten
och dess representation.

Till skillnad fran den forsta versionen &r
videon My New Theater VI: Good Night
Good Morning '06 mer lekfull och inne-
haller musikfragment av kompositor-
erna David Lang och Morton Feldman,
kombinerat med ljudelement som spel-
ats in live samtidigt som videon.

Double Lunar Rabbits, 2010

Multimediainstallation
Ldngd: 4 min.
Courtesy konstndren

Installationen Double Lunar Rabbits
(Dubbla méankaniner), som forst visades
2010 pa Center for Contemporary Art,
CCA Kitakyushu i Japan, bygger pa tva
populdra fabler. Huvudpersonerna &r
kaniner, vilkas bilder férknippas med
manen. Historierna, som kommer fran
kulturer och miljder som ligger langt ifran
varandra (Japan och de aztekiska om-
raddena), skapar en vaxelverkan mellan
aterkommande referenser och om-
arbetningar. Detta betonas genom de-
ras presentation i rummet: dubbelheten.
Double Lunar Rabbits bestar av tva
konkava skérmar, gjorda av tré och jap-
anskt papper, pa vilka fyra korta vers-
ioner av de tva berattelserna projiceras.

Den japanska berattelsen handlar om en
apa, en rav och en kanin som beslutar
sig for att géra goda géarningar, efter-
som de ar dvertygande om att de kom-
mer att beldnas for sina handlingar. Nar
en gammal man ber om mat samlar
apan frukt fran traden, raven jagar och
fangar en fisk och kaninen, som inte kan
gbra annat an att samla ihop gréas, er-
bjuder att offra sig sjalv och kastar sig
pa elden. Den gamle mannen visar sig
vara en gud. Han blir sa rérd av kanin-
ens osjélviska uppoffring att han raddar
den och ritar dess silhuett p& manens
yta, s att alla kan se den och beundra
den. Den aztekiska historien beréattar
om en gud, Quetzalcoatl, som féretar
en lang resa under sitt jordeliv och da
nastan dor av svalt. En kanin han méter
langs vagen erbjuder sig sjélv som féda,
sd att Quetzalcoatls liv kan raddas.
Rérd av denna gest, upphojer guden
kaninen till manen sa att alla kan se och
beundra dess bild.

Videon, som filmades i sin helhet i
Kitakyushu, visar en aktér som antar
de olika figurernas gestalter i de tva
myterna. Medan Joan Jonas beréttar
de tva fablerna skiftar videon mellan
stadsmiljder och naturlandskap.

Double Lunar Rabbits ar delvis en re-
flektion Gver hur vi kan se pa bilder i
rorelse, vilket har varit ett av konstnar-
ens huvudteman sedan 1970-talet.
Bilderna verkar alltid fragmentariska,
och hindrar betraktaren fran att fa en
helhetsbild av verket. Som konstnaren
sjalv konstaterar: "Betraktarens upplev-
else &ndrar sig standigt fran ett 6gon-
blick till ett annat, da tva skarmar ses
tillsammans eller var fér sig eftersom
kurvorna doéljer delar av dem nar man
ror sig genom rummet.”

Reanimation (2010/2012/2013)

Multimediainstallation

Ldngd: varierande

Courtesy konstndren, Untilthen, Saint
Ouen, Frankrike

Reanimation (Aterupplivning) har om-
arbetats flera ganger: efter att en forsta
version av verket presenterades vid
MIT i Boston 2010, visades det i ett
litet monteringsfardigt hus i Karlsaue
Park under dOCUMENTA (13) 2012,
och darefter uppférdes det som per-
formance 2013, som en del av Tate Live
p& Tate Modern i London. Bade install-
ation och performance existerar sida vid
sida som tva "6verséttningar” av verket.

Installationen &r inspirerad av Sjalavard
vid jékeln (1968), en roman av den is-
landske férfattaren Halldor Laxness.
Konstndren har valt utdrag ur boken,
som beskriver en glaciar pa Island i
poetiska ordalag samt hanvisar till vis-
sa mirakuldsa aspekter av den natur-
liga varlden, sdsom maskroser och
honungsbin. Titeln p& verket kommer
fran ett av kapitlen i boken.

| motsats till installationen som pre-
senterades pd dOCUMENTA (13), dar
betraktaren kunde se Reanimation fran
utsidan genom ett sérskilt fénster som
specialdesignats av konstndren, kan
bestkarna ga genom den version som
visas pa Malmoé Konsthall. Denna
bestar av en serie videofilmer, ljudele-
ment, teckningar och texter. Video-
filmerna projiceras pa fyra skarmar
gjorda av trAramar och japanskt papper.
De spelades in pa Lofoten i Norge och
visar nordiska landskap tillsammans
med svarta tuschteckningar som ritats
p& sn6 och bilder av bergen. Scenerna
atfoljs av traditionella lapplandska jojkar
framférda av den norska sangerskan
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Ande Somby. En kubformad konstrukt-
ion av metall star pa golvet framfoér en
av skdrmarna. Ett stort antal kristaller
hénger inuti konstruktionen och bryter
ljuset. Kristallerna finns dven med i flera
scener i videofilmerna.

Joan Jonas later den fragmentariska
karaktdren hos bilderna som projiceras
p& skarmarna bilda motvikt till de tva
My New Theater-konstruktionerna (Min
nya teater) som visas i rummet. Videon
Glacier (Glaciar) (2010), som visas inuti
den ena, bestar bland annat av ett coll-
age av flera olika utdrag fran tva av
Joan Jonas tidigare verk: Melancholia
(Melancholi) (2005), som ocksa in-
gar i The Shape, the Scent, the Feel
of Things (Formen, doften, kanslan av
saker) (2004/2007), och Disturbances
(Storningar) (1974), som &r en lek med
vatten och ljusreflektioner. | den andra
My New Theater-konstruktionen kan
betraktarna se en video, i vilken fiskar
med néstan férhistoriska former rér sig
i ett akvarium.

Beautiful Dog (2014)
Enkanalsvideo

Léngd: 21:40 min.
Courtesy konstndren

Beautiful Dog (Vacker hund) filmades i
Cape Breton (Kanada) och visar Ozu,
Jonas hund. Djur — och i synnerhet
konstnarens hundar — ar aterkommande
gestalter i hennes verk. Konstnaren har
berattat om videon: ”En hunds sommar
i Kanada, nar den gar, springer, graver
och deltar i den nya ’spok’-serien.
Verket filmades med tre olika video-
kameror. Jag ar intresserad av nér olika
bilder férédndrade av mediet stélls bred-
vid varandra.”

Biografi

Joan Jonas féddes 1936 i New York,
dar hon fér ndrvarande bor och arbetar.
| slutet av 1960-talet bidrog Jonas pa
ett grundldggande sétt till utvecklingen
av manga av samtidens konstnarliga ut-
forskningar kopplade till performance,
video, installation och koreografi. Under
en konstnérlig karridar som har utveckl-
ats under mer an femtio ar har Jonas
mottagit manga hedersomnémnanden
fran olika institutioner, daribland Solo-
mon R. Guggenheim Foundation (1976)
och Rockefeller Foundation (1990), saval
som priser sdsom CAPS Award (1971
och 1974), Maya Deren Award som del-
as ut av American Film Institute (1989)
och Anonymous Was A Woman Award
(1998). Hon har haft separatutstall-
ningar och utfért performanceverk
p& Stedelijk Museum, Amsterdam
(1994), Queens Museum of Art, New
York (2004), Dia:Beacon, Beacon, NY
(2005), Castello di Rivoli, Torino (2006),
MACBA, Barcelona (2007), Museum of
Modern Art, New York (2010), Bergen
Kunsthall, Norge (2011), Contempo-
rary Arts Museum, Houston (2013),
Proyecto Paralelo, Mexico City (2013),
Kulturhuset, Stockholm (2013) och
Center for Contemporary Art, CCA,
Kitakyushu (2014).

Konstndren har dven deltagit i ett stort
antal grupputstéallningar under de sen-
aste trettio aren, daribland Venedig-
biennalen 2015, déar hon representerade
USA med en utstélining som present-
erades av MIT List Visual Arts Center,
och Venedigbiennalen 2009 saval som
olika upplagor av documenta i Kassel
(1972, 1977, 1982, 1987, 2002, 2012).

Jonas verk ingdr i nagra av de mest
vdlkdnda konstsamlingarna i vérlden,
inklusive Centre Pompidou-Musée
National d’Art Moderne, Paris, Muse-
um of Modern Art, New York, Whitney
Museum of American Art, New York,
Stedelijk Museum voor Actuele Kunst,
Amsterdam, och Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Joan Jonas &r professor emerita vid
Massachusetts Institute of Technology
(MIT) i Boston.
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Joan Jonas (fédd i New York, 1936) anses vara
en pionjdr inom performance- och videokonst.
Under 1960-talet bdrjade hon placera kvinnlig
subjektivitet i centrum for sina verk med hjdlp av
en komplex lingvistisk repertoar bestdende av
gester, berdttande och bilder i rérelse.

Jonas dr en outtrottlig experimentator som ut-
forskar mojligheterna for konstens interdiscipl-
indra vdsen, ett karaktdrsdrag som har gjort
hennes konstndrskap till en referenspunkt for
en yngre generation konstndrer, med vilka hon
har etablerat ett intensivt och generést utbytes-
forhallande.

Kontinuiteten hos de aspekter som dr forbundna
med vardagslivet, samt med produktionen av
hennes verk, skapas i dterkommande samarbeten
med vdnner och konstndrer fran olika miljéer. De
viktigaste av dessa utgérs av samarbeten med
bildkonstndrerna Peter Campus och Richard
Serra, performance-konstndren Ragani Haas och
musikerna Alvin Curran och Jason Moran.

Jonas samlade verk kan inte kopplas till nédgon en-
skild dominerande konstrorelse, utan kdnneteck-
nas av en helt unik inriktning som inte ldter sig
kategoriseras. Redan frén férsta borjan inledde
konstndren sitt omsorgsfulla utarbetande av ett
individuellt sprdak, genom vilket hon stréivar efter
stéindig fornyelse och en dverféring mellan olika
medier. Férgdngligheten i hennes “aktioner” och
den madngfald av uttrycksmetoder som hon an-
vdnder - inklusive performance, video och instal-
lationer - skapar ett fantasticum som placerar
konstndrens gestalt och upplevelsen i centrum.

MALMO KONSTHALL

HangarBicocca



