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Titeln pa utstaliningen kommer fran det italienska ordet “casino” [kasino] som &ven har betydelsen oordning, kaos.

DAMIAN
ORTEGA

CASINO

Omslagsbild
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DAMIAN ORTEGA

Damian Ortega fick sitt internationella genombrott i mitten av
1990-talet och har sedan dess etablerat sig som en av de mest intress-
anta samtidskonstnarerna. Hans poetik kretsar kring utforskandet
och anvandandet av vardagsféremal, vilkas funktion och innebérd
han underminerar med en subtil, personlig ironi. | sitt konstnarskap
undersoker han olika uttrycksatt och medier, fran installation till
fotografi, fran rorlig bild till performance, och skapar projekt och inter-
ventioner i skiftande former och storlekar. Han utforskar — genom
spréngningar och dekonstruktioner — skulpturens grundldggande
former, hur de forhaller sig till det omgivande rummet och material-
ens transformationsprocesser.

Ortega &r en av centralgestalterna for férnyelsen av den mexikanska
samtidskonsten, som inleddes under nittonhundratalets tva sista
decennier som en reaktion pa det sociala och politiska missndje
som svepte genom landet, och dess konstnérliga traditioner. Trad-
itioner som fram till dess hade betonat den nationella identiteten.
Ortega omvandlar i sina verk ett universum av konsthistoriska och
populérkulturella 1900-talsreferenser till rena former med en omedel-
bar visuell effekt. Han verk refererar till en méangd olika kallor: fran
gravyrer av José Guadalupe Posada (1852-1913, féregangaren till

de mexikanska muralmalarna) till mexikanska B-filmer, fran det tidiga
1900-talets avantgarde-rérelser och reflektioner kring objekt av
Marcel Duchamps (1887-1968) till Led Zeppelins musik, Chris
Burdens (1946-2015) extrema performance-verk och Robert
Smithsons (1938-1973) materialundersdkningar.

Mddulo de construccion con tortillas, 1998. 26 tortillas
Courtesy konstnéaren och kurimanzutto, Mexico City



UTSTALLNINGEN

Casino &r Damian Ortegas forsta separatutstélining i Sverige och
ger en omfattande 6versikt av hans konstnarskap. Den visar skulpt-
urer, installationer och filmer fran bérjan av 1990-talet och fram till

i dag.

Utstallningen inkluderar tjugofyra verk, fran det mindre till det storre
formatet, vilka gar i dialog med utstallningsrummet. | centrum av
utstaliningen méter besdkarna The Beetle Trilogy: ett "episkt” verk
som kretsar kring en av den moderna erans mest ikoniska bilmodeller,
den klassiska Volkswagen-bubblan.

Material och energi, acceleration och dispersion, vardagliga former
och féremal som exploderar och imploderar, bildar en dynamisk och
vital helhet, dér tid, rorelse och ljud éverlappar och samspelar med
varandra.

The Beetle Trilogy

Damian Ortega utgdr i sitt mest vélkénda verk, The Beetle Trilogy
[Bubblan trilogin], frdn en Volkswagen-bubbla. Trilogin bestar av en
installation (Cosmic Thing, 2002), ett performance-verk (Moby Dick,
2004) och en film (Escarabajo, 2005). Valet av bilmodellen "bubblan”
ar extremt betydelsefullt, eftersom modellen har en stark koppling
till sdval Mexikos historia som Ortegas egen (konstndren dgde och
koérde under manga ar en bubbla). Volkswagen-bubblan konstruer-
ades pa order av Adolf Hitler som en billig folkbil under tredje riket.
Tillverkningen kom igang forst efter andra varldskriget, da bilen blev
en symbol for Tysklands ekonomiska aterhdmtning. | Mexiko var den
en av de forsta billiga bilmodellerna p& marknaden. Bilens mekanik
gjorde den enkel att laga, till och med for lekmén, vilket gav upphov
till en lukrativ svart marknad fér reservdelar.

Ortega skapade Cosmic Thing &r 2002, samma ar som denna variant
av bubblan slutade tillverkas. Detta gjorde bilen i hans installation

Cosmic Thing, 2002. Folkvagnsbubbla, vajrar
Photo © Agostino Osio. Courtesy konstnéren och Pirelli HangarBicocca, Milano

Moby Dick, 2004
Performance. Pirelli HangarBicocca, Milano 2015
Foto © Agostino Osio. Courtesy konstnéren och Pirelli HangarBicocca, Milano



till ett arkeologiskt och mytiskt féremal, nastan som ett dinosaurie-
skelett pa ett naturhistoriskt museum. Som en férklaring till sitt val
av den gamla bilmodellen har Ortega sagt: "Utan tvivel &r Volkswagen-
bubblan en kraftfull symbol fér en epok: den refererar till ett histor-
iskt dgonblick och anvandningen av en specifik teknologi, som har
blivit omodern och den kommer inte att tillverkas mer oavsett hur
popular den var.”

The Beetle Trilogy blir till en undersékning av det moderna sam-
héllets ikoner, och blandar pé ett ironiskt och oférutsagbart satt
mytologiska berattelser och experiment med dysfunktionella mek-
aniska system.

Cosmic Thing, 2002

| Cosmic Thing [Kosmisk sak] anvander Ortega en Volkswagen-
bubbla frdn 1989 for att utmana var vedertagna bild av vardagliga
foremal. Han fortsatter darmed sin undersokning av relationen
mellan ett objekt och rummet som objektet placeras i.

Under en intervju har Ortega berdttat mer om bakgrunden till verket:
“Jag gick till en bilhandlare och bad om hjélp att plocka isar den.
Tre killar i fjorton-femtonarsaldern monterade ner den med hjalp av
mycket enkla verktyg, sdsom skiftnycklar, pa ungefar fyra timmar.
De var specialister pa att plundra bilar. Bilstélder och forsaljning av
bildelar &r en mangmiljondollarindustri i Mexiko.”

Ortega har utifrdn bubblans reparationshandbok — genom att hénga
upp varje liten komponent — skapat ett expansivt tredimensionellt
diagram &ver den ursprungliga bilen. | verket svévar alla delarna
jdmnt utspridda och trotsar tyngdlagen.

Med Cosmic Thing belyser han de samband och émsesidiga bero-
endefoérhallanden som rader mellan bubblans olika delar: ”Min
onskan var att skapa en expanderad fornimmelse av ett objekt.

[...] Under processen bérjade jag forsta teknikens konceptuella
betydelse och hur den relaterar till form: hela denna arbetsprocess
ar det som utgor verket.”

Moby Dick, 2004

Performance-verket Moby Dick bestar av en konkret fysisk kamp
mellan konstn&r och maskin. Under kampen férsdker Ortega, med
hjalp av ett antal rep och taljor, tdmja kraften hos en vit Volkswagen-

bubbla, "outtréttligt” slirande i ett lager av smorijfett.

Kampen ackompanjeras av ett band som spelar en |at av Led Zeppelin,
vars titel &r densamma som verkets. Trumsolot framférdes ursprung-
ligen av den legendariske John Bonham (1948-1980), som var en av
rock’n’roll-historiens mest inflytelserika trummisar. Bandet &r plac-
erat innanfor tre déverlappande cirklar, samma symbol som trumm-
isen valde till omslaget p& det album fradn 1971 som laten spelades
in for. Titeln refererar ocksa till romanen Moby Dick av den amerik-
anske forfattaren Herman Melville (1819-1891), som publicerades
1851. Ortega forklarar: "Jag ville anvanda namnet Moby Dick for att
skapa en uppenbar referens till den vita bilen som en vit val, som i
en tecknad serie ... det ar ndgot serietidningsaktigt med att tdnka
pa den som ett djur, en fantastisk spegling av naturens kraft och
storslagenhet.”

| denna del av trilogin undersdker Ortega relationen mellan ménniskan

och naturen i en urban kontext, och hur detta yttrar sig i samtidskulturen.

Escarabajo, 2005

Escarabajo [Skalbagge] ar den senaste delen i The Beetle Trilogy,
men trots att den kom till efter de bada andra verken ska den inte

Escarabajo, 2005. Stillbild frdn Super 8-film
Courtesy konstnéren och kurimanzutto, Mexico City
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ses som en avslutning pa trilogin. For Ortega utgér de tre verken
ett 6ppet narrativ, som inte nédvandigtvis féljer samma kronologiska
ordning som verkens tillkomst.

| filmen far vi folja bilen pa en mytisk upptacktsresa tillbaka till sitt
ursprung. Farden tar oss genom ytteromraden och langs landsvégar.
Slutscenen visar hur Ortega, med hjalp av nagra andra personer,
begraver Volkswagen-bubblan pa dess hypotetiska tillkomstplats i
Puebla i Mexiko — en av de sista platserna dér dessa bilar tillverkades.
Begravd med hjulen i vadret som en forsvarslos insekt pa rygg,
fullbordar bubblan den "episka resa” som séatter punkt fér dess
livscykel.

Objekt

Denna grupp av verk, som &r placerade pa podier, for tankarna till
mangfalden hos system som saknar en given ordning, men erbjuder
i sjalva verket en bred 6versikt 6ver Damian Ortegas konstnarskap.
Skulpturerna som presenteras spanner fran bérjan av hans konst-
narsbana pa 1990-talet och hela vagen fram till hans allra senaste
projekt, vilka ar knutna till utforskandet av fossiler och minnen.

Verket Prometeo [Prometeus] (1992), som ar inspirerat av en teckn-
ing av den mexikanske illustratéren Manuel Ahumada (1956-2014),
bestar av ett stearinljus provokativt instucket i en vanlig glédlampa
och refererar till den energikris som radde i Mexiko. Anvandandet
av karikatyren — paminner om Ortegas tidigare arbete som satir-
tecknare — dterkommer Aven i Pico cansado [Tr6tt spetshacka]
(1997), dar skaftet till en spetshacka tycks bégna under vikten av sin
egen metallspets. Genom att upphéva den ursprungliga funktionen
férvandlar konstnaren verktyget till ett uttjant objekt med antropo-
morfa drag. | Liquid Center [Flytande centrum] (1997) filmas en
golfboll mot en svart bakgrund medan den skérs itu och 6ppnas av
konstnéren, som visar upp dess innehall for kameran. Uppskuren
réjer den vita, enkla sfaren hela sin inre komplexitet: otaliga elastiska
stréngar virade runt en liten moérk kula, som &r omsluten av den vatska
som haller den stabil och balanserad. Med denna handling, utfoérd
med kirurgisk precision, skingras energin som ryms i denna lilla
boll, i vad Ortega kallar “ett slags frigdrelse, ndstan som ett djuriskt
havandeskap, en biologisk process dar kdrnan I[d&mnar kroppen.”

Elote clasificado [Klassificerad kolv] (2005) startade som ett
pseudovetenskapligt projekt kring kategorisering och klassificer-
ing. Ortega numrerar varje korn i en torkad majskolv for att belysa

Estratigrafia 4, 2012. Affischer, lim
Giancarlo och Danna Olgiati Collection, Spazio-1, Lugano

Borromeo’s Knots 3, 2011. Betong
© Damian Ortega. Foto © Stephen White. Courtesy White Cube

objektets inre fragmentering; medan han i Médulo de construccion
con tortillas [Konstruktionsmodul av tortillas] (1998) bygger upp en

skoér struktur av tortillas skalenligt som om det vore en modernistisk
byggnad.

Utforskandet av minimala byggelement aterkommer i senare verk
som Cubo Modulor Il [Kub Modulor 111] (2008), i vilket konstndren
skapar en kub av sexton pigmenterade cementblock. Ortega leker
med de Modulor-matt som utvecklades av den schweiziske arki-
tekten Le Corbusier (1887-1965), en symbolgestalt for den modern-
istiska rorelsen. | sitt traktat Modulor, publicerat 1948, féreslar
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Le Corbusier en mattskala baserad pa det gyllene snittet, som skulle
anvéndas for att definiera rumsliga proportionsnormer i relation till
méanniskokroppen.

Aven Lingam (2012) kretsar kring en kubisk form och cementens
fysiska egenskaper. Ortega satter fokus pa& processen att skapa en
volym: i en yttre kubformad struktur, som far tjadna som gjutform,
staplar han olikfargade cementblock tills han helt har fyllt upp det
tillgéngliga utrymmet. Med hjalp av den ingjutna energin och kraften
i dessa annu-inte-stelnade cementblock lyckas Ortega modifiera
materialet och skapa en perfekt geometrisk form.

| Visceras 1 [Inre organ 1] (2010) undersoker Ortega system for att
konstruera och skapa en given form. Med hjélp av cylinderformade
segment av pigmenterad cement bygger han en struktur som sedd
frdn ovan paminner om en anatomisk genomskéarning av den ménsk-
liga huden. | en kommentar till verket sdger Ortega: "det ar en tanke-
abstraktion. Jag vill visa hur saker hdnger samman.”

Férutom hur material omvandlas ar Ortega aven fascinerad av
konserveringsprocesser och i synnerhet fossiler. Estratigrafia 4
[Stratigrafi 4] (2012) kretsar kring dessa tva aspekter. Verket skapades
i Berlin och bestar av en samling konsert- och evenemangsaffischer
som Ortega under mer &n ett &r samlade in fran stadens gator. Affisch-
erna pressades samman och limmades ihop tills de bildade en sfér.
Den stélldes ut skuren i tva delar, med stadens kulturella minne
bevarat i dess mitt.

Sprakets struktur och dess dndldsa kreativa mojligheter &r temat
fér Borromeo’s Knots 3 [Borromeos knutar 3] (2011). Verket ingar i
en serie som skapats genom att cement héllts ner i t&njbara plast-
slangar, vilka avldgsnats nér cementen stelnat. A ena sidan paminn-
er formen betraktaren om en orm, vars extremiteter forsvinner i
helheten - likt ett hypotetiskt M&biusband (inom matematiken, en
obruten ensidig yta). A andra sidan refererar titeln till en sprakteori
med samma namn, férst framlagd av den franske psykiatern Jacques
Lacan (1901-1981). Lacans teori handlar om de mdjliga forskjutningar
och férvrangningar som kan uppsta mellan ett verkligt objekt och
det ord som anvénds for att definiera dess betydelse.

The Part Played by Labour in the Transition from Ape to Man
(F. Engels) [Arbetets andel i apans forvandling till manniska

(F. Engels)] (2013), har lanat sin titel frdn en oavslutad essé av
den tyske ekonomen och filosofen Friedrich Engels (1820-1895)

som, tillsammans med Karl Marx, grundade marxismen. | verket
presenterar Ortega en hand tillverkad av tra, vars fingertoppar pryds
av metallblad av samma typ som pa en schweizisk armékniv. Idén

till verket fick han under en resa i omradet Gashaka i Nigeria, déar
han fick mdjlighet att studera beteendet hos en grupp schimpanser.
Verket, som forst visades pa Freud-muséet i London 2013, ar en del
av konstnérens reflektioner kring redskapens och kroppssprakets
utveckling. Det finns en stark koppling till det vetenskapsomrade
som undersoker dessa amnen. Ortega har sjalv sagt att: "Idén var
att 1ata konst och vetenskap motas pa ett mer lekfullt satt for att
vidga perspektivet.”

Incidental Configuration [Slumpmassig sammanséttning] (2013)
leker med likheter och illusioner och gar, pa ett direkt och ironisk
sétt, i dialog med alla de andra verken i utstallningsrummet. Formen
paminner om ett vanligt podie, pa vilket olika skulpturer star upp-
stallda. Men objektets karakteristiska modulform och geometri
férvréngs av en skugga, som &r skapad av en méngd cementkuber
som placerats ut pa golvet. Verket har sitt ursprung i Ortegas
intresse for olika former av spontan och organisk tillvdxt, som han
forst lade marke till i Brasiliens favelor [k&kstader], och belyser
hans undersokningar kring arkitektur och stadsplanering. Pa sé vis
blir den vita, minimalistiska sockeln en symbol fér samtidsstadens
modernitet och monumentalitet, som ddljer kaotiska och levande
organismerna — slummen. Hus byggda av kasserade material, som
vaxer fram och utvecklas i skyskrapornas skugga i de sydamerik-
anska miljonstadernas utkanter.

Ytterligare verk gjutna i betong som presenteras i utstallningen:
Tension contained (fossil) [Innesluten spanning (fossil)] (2013), en
boll av gummiband; Zoom (2015), tre kub-moduler; Three Items
[Tre foremal] (2013), tre objekt utformade som bénor och Three
Industrial Fossils [Tre industrifossiler] (2013), tre objekt; en miniatyr
8 mm-filmkamera med en kassett och filmrulle.

Hollow/Stuffed: market law, 2012

Denna installation &r en replik pa en bild som Ortega s&g i en tidning
av en ubat, som narkotikakartellerna anvénde for att frakta kokain
fran Sydamerika. Farkosten, som hade beslagtagits av armén, var
tillverkad av vanliga material sdsom fiberglas. Fascinerad av denna
bild tillverkade Ortega en liten ubat av en mangd biologiskt nedbryt-
bara plastséackar. Den fylldes med salt och hdngdes upp i taket med



Hollow/Stuffed: market law, 2012. Nedbrytningsbara plastsédckar, metall, salt
Installationsbild. Pirelli HangarBicocca, Milano, 2015. Foto © Agostino Osio.
Courtesy konstnaren och White Cube

hjéalp av vajrar. Forst framstar verket som ett monolitiskt, storslaget
objekt. Men vid narmare betraktande upptécks att en strale av salt
konstant sipprar ut framtill p& ubaten, som darmed ar démd att
tdmmas pa sitt innehall. Av det sténdigt rinnande saltet bildas en
kon-formad hdg pé golvet.

Verkets titel — Hollow/Stuffed: market law [Ihalig/Uppstoppad:
marknadens lag] — &r en referens till en dikt av T. S. Eliot (1988-1965):
The Hollow Men [De ihdliga ménnen] (1925). Forestallningen om den
moderna manniskans moraliska “urholkning” som framtrader i Eliots
dikt, refererar i sin tur till en roman av Joseph Conrad (1857-1924),
Mérkrets hjdrta (1899), och till det misslyckade koloniala projektet.

Har uppréttas en dialog mellan ubaten, presenterad som ett foremal
som berdvats sina funktioner och démts till férfall, och saltets
historia. Saltet ses som ett &mne med férmagan att férandra och
bédra upp en hel nations ekonomi. | sitt verk drar Ortega en ironisk
parallell mellan den koloniala erans handel med salt och var nutid:
pa samma satt som saltet en gang utgjorde basen fér handeln har
drogerna i dag blivit en viktig inkomstkalla for manga lander.

Nine Types of Terrain, 2007. Stillbild frdn 16 mm-film
Courtesy konstnéren och kurimanzutto, Mexico City

Nine Types of Terrain, 2007

Nine Types of Terrain [Nio typer av terrang] bestar av nio 16 mm-
filmer som visas samtidigt i loop p& nio projektorer. Verket &r inspirerat
av Krigskonsten, ett militarstrategiskt verk som brukar tillskrivas
Sun Zi, en general som levde i Kina pa 500-talet f. Kr. Texten, med
sina tretton kapitel, ses dven som en avhandling i orientalisk filosofi.
Dess laror har tillampats pd manga aspekter av det dagliga livet,
inklusive ekonomiska fléden och féretagsledning.

Scenerna utspelar sig i ett “ingenmansland”, dar Berlinmuren en
gang stod. | varje film star olika tegelstenar — ett dterkommande
inslag i Damian Ortegas konstnarskap — utplacerade p& marken sa
att de bildar nagra av de taktiska formationer som beskrivs i boken.
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De nio episoderna, som alla & mycket korta, slutar med en serie
"dominoeffekter”, vilket far varje tegelstens-formation att rasa, den
ena efter den andra.

| verket undersdker Ortega relationen mellan objekt och rérelse.
Fran att ha varit statiska element satts tegelstenarna i rérelse av en
yttre kraft. Kraften som utléser en rad okontrollerbara och ostopp-
bara reaktioner, vilka alla tycks leda till samma resultat. De olika
filmscenerna ackompanjeras och knyts ihop av ljudet fran tegel-
stenarna som faller mot den dammiga marken. | métet mellan detta
ljud och projektorljudet i utstéliningsrummet uppstar en akustisk
harmoni, som, i en temporal referens, férbinder de projicerade
bilderna med de energier som de gestaltar. Ortega séger att rummet
inte kan definieras enbart som fysisk verklighet, utan snarare ar ett
resultat av en mangd relationer och utbyten som stracker sig in i den
politiska och sociala sfaren: ”Pa sa sétt kan skulpturen forstas som
ett fléde av energier snarare &n som ett objekt.”

Controller of the Universe, 2007

Controller of the Universe [Herre 6ver universum] framtrader som en
explosion av hundratals till synes uttjanta arbetsredskap - sagar,
spetshackor, hammare med mera. Ortega har funnit verktygen

pa olika loppmarknader runt om i Berlin och sedan fast upp dem

i trddar, sa att de svévar i luften. | explosionens mitt uppstar ett
tomrum som beso6karna kan nd genom nagon av de fyra ingangarna,
vilka likt kartesiska axlar delar strukturen i fyra lika stora segment.

| denna balans mellan tomrum och volym tycks verket ifrdgasatta
ett foremals fysiska beskaffenhet. Nagot som Ortega bekréaftar:
"Granserna mellan utsida och insida relativiseras — grénserna for
en sluten och hermetisk rymd, eller mellan en solid kropp eller volym
och den omgivande kontexten.”

Verkets titel &r inspirerad av en kontroversiell muralmalning av

den mexikanske konstnéren Diego Rivera (1886-1957), Man at the
Crossroads [Manniskan vid skiljevagen], som utférdes 1933 pa upp-
drag av Rockefeller Center i New York. Malningen blev borttagen pa
grund av ett portratt av Lenin, som Rivera provokativt hade infogat

i motivet. Det uppférdes aret darpé i en ny version pa Palacio de
Belles Artes i Mexico City av samma konstnar, denna géng med titeln
El hombre controlador del universo [Manniskan, herre dver universum].

Controller of the Universe, 2007. Verktyg, vajrar
Foto © Agostino Osio. Courtesy konstnaren och Pirelli HangarBicocca, Milano

Damian Ortega utgéar har fran den ambivalens som praglar relationen
mellan manniska och teknologi. Aven om han &r fascinerad av arbets-
redskap och produktionssystem kan man i detta verk ana ett ifradga-
séttande av samtidsméanniskans 6verdrivna och okritiska tilltro till
den tekniska utvecklingen.

Unién-Separacién, 2000

Unién-Separacion [Forening-Separation] ser ut som en sorts
arbetsredskap. Verket &r sammansatt av en arbetsbéank, vilken

ar stadigt forankrad vid marken med tva tyngder (en sten och ett
cementblock), och en roterande mekanism som kan séattas i rorelse
med en handvev. Den roterande delen utgdrs av en trdaxel, med en
videokamera monterad vid den ena anden, en rektangulér plexiglas-
behallare med en flytande vatska i mitten, och en hammare, slarvigt
fastsatt med packtejp i den andra &nden. N&r mekanismen sétts i
rérelse filmar kameran hur centripetalkraften far vatskan att pressas
upp mot kanterna och dela sig p& mitten. Den inspelade filmen dver-
fors i realtid till en videoprojektion, som ar placerad nara bordet.

| filmen ser vatskan ut att std stilla, medan det omgivande utstall-
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Unidén-Separacion, 2000. Bord, remskiva, akvarium, videokamera, projektor, hammare
Installationsbild. Pirelli HangarBicocca, Milano, 2015
Foto © Agostino Osio. Courtesy konstnaren och kurimanzutto, Mexico City

ningsrummet roterar snabbare och snabbare tills det uppldses i
ett suddigt gytter.

Ortega leker genom detta system, som padminner om ett hemma-
gjort vetenskapsexperiment, med motséagelser i var verklighetsupp-
fattning och undersdéker mekanismerna bakom optisk dysfunktion.
Han stéller oss infér en paradoxal situation som far oss att ifraga-
satta vad vi tror oss veta om rérelse och orérlighet: "Vetenskapen
stravar efter att veta allt. Jag vill verkligen inte framstéalla det som en
karikatyr, men om jag jAmférde skulle jag sdga att konsten stravar
efter det rakt motsatta: det subjektiva, det unika fenomenet, analys-
en av enskildheter, fakta som de framtrader i sin kontext, personliga
upplevelser. Konsten &r en av-larandeprocess.”

Visuell essa for Casino, 2015

| samband med utstallningen pé& Pirelli HangarBicocca producerade
Damian Ortega en visuell essd som bestar av ett 50-tal affischer.
Dessa fanns med i Pirelli HangarBicoccas katalog, men var aldrig
en del av deras utstalining. Malmé Konsthall har valt att inkludera
affischerna.
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Visuell essé for Casino, 2015. Courtesy konstnéaren

Bildesséan innehaller texter, uttryck och ord som hamtats frén eller
inspirerats av en rad olika férfattare och publikationer pa flera olika
sprak. Nagra av tankarna &r hamtade fran intervjuer och anteckningar
gjorda av Ortega. Texterna har bearbetats for att passa det tankta
narrativet och dess utformning.




KONSTNAREN

Damian Ortega féddes i Mexiko City 1967. Han lamnade som sexton-
aring skolan och borjade utforska konsten, till stor del pa egen hand.
Mellan 1987 och 1992 deltog han i "Friday Workshop” [Fredagsverkstad],
ett projekt som utvecklades ur en serie informella méten som &gde
rum en gang i veckan i konstnaren Gabriel Orozcos ateljé. Har samla-
des en grupp unga konstnérer for att diskutera, och frigora sig fran,
den konservatism och relativa isolering som praglade den mexik-
anska konsten under denna period. Andra deltagarna var Abraham
Cruzvillegas, Gabriel Kuri och Dr. Lakra.

Ortega inspirerades av 1920-talets starkt politiserade konst av mural-
malare som Diego Rivera (1886-1957) och David Alfaro Siqueiros
(1896-1974). Han bdérjade under samma period att arbeta som satir-
tecknare for en rad olika tidskrifter och tidningar, bland annat La
Jornada (en av de storsta tidningarna i Mexico City). Ortega sag i
dessa publikationer en mojlighet att ateruppvéacka muralmalarnas
och den politiska mexikanska konstens anda: "Jag ville vara mural-
malare, som Mexikos berémda konstnarer [...] 6verféra muralmalnin-
gen till karikatyrens tryckta format.”

Humor och ironi utmérker denna samhallskritiska hallning och hor till
de mest framtrddande dragen i hela Ortegas konstnérliga produkt-
ion, vilket yttrar sig i en vanvérdig blandning av ordlekar och dubbel-
tydigheter. | Pato Bosch [Bosch-anka] (1997) har ett konstgjort
ankhuvud monterats p& en slipmaskin, som med full effekt ror sig
okontrollerat dver ett trdgolv och ddrigenom skadar ytan. Genom att
stalla djurets harmlésa framtoning mot maskinens aggressivitet, nér
den far fram genom rummet och férstér ytan under sig sjalv, lyfter
verket fram kontrasten mellan teknologiskt kaos och naturens ordning.

Ortegas undersokningar av hur energi ackumuleras och skingras blir
allt mer storskaliga och utvecklas till verkliga ingenjérsbedrifter som
utmanar tyngdlagen. Projektet Extension, Construcciones (auto-
constuccién) [Extension/Konstruktioner (sjalvkonstruktion)] (1997)

ar utvecklat i konstnarens lagenhet och dokumenterat i fotografier.
Det bygger pa en serie évningar, dar alla hans saker — mobler och

Damian Ortega. Courtesy La Tempestad, Mexico City. © Carlos Alvarez Montero
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material — organiseras om och byggs ihop till tillfélliga och 6mtaliga
strukturer sdsom broar eller hangande konstruktioner, vilka sam-
spelar med rummets egenskaper och begrénsningar.

Ortega foréndrar och transformerar vardagsféremal, som verktyg
och leksaker genom att tilldela dem nya funktioner och placera
dem i ovantade kulturella, sociala och politiska kontexter. Det
urbana stadsrummet &r en av Ortegas féredragna platser fér den hér
typen av omvandlingar. | verket Obelisco transportable [Transportabel
obelisk] (2004) skapar han en nastan absurd situation genom att
placera en obelisk — en klassisk symbol fér makt och minne — p& en
hjulférsedd vagn. Obelisken kan potentiellt placeras var som helst
och 6verallt, och berdvas ddrmed sin &minnelsefunktion.

Ett annat tema som Damian Ortega har utforskat genom hela sitt
konstnarskap ar de sociala implikationerna av en arkitektur i stdndig
utveckling. Med improvisation och spontan tillvaxt som ledord star
en sadan arkitektur i skarp motséttning till 1900-talets modernist-
iska arkitektur med sina utopiska projekt, som baserades pé en
exakt funktionsstyrd organisering av offentliga och privata rum.

Under en stipendievistelse i Brasilien 2003 slogs Ortega av hur
favelor ar byggda och hur familjer samlar tegelstenar i oformliga
hogar utanfor sina hem for att kunna bygga vidare pa sina bostader.
Upptéckten utmynnade i verket Matéria/Energia (s6lido, liquido y
gaseoso) [Materia/Energi (fast, flytande och i gasform)], som stélldes
ut samma ar i Sao Paulo. Projektet utforskar med utgdngspunkt i
1700 tegelstenar materialets transformationsprocesser och det
entropibegrepp (inom termodynamiken tolkat som materialets
férandringsgrad mellan ett tillstdnd och ett annat) som intar en central
plats i Ortegas konstnérliga undersékningar. Verket dokumenterar
hur Ortega interagerar i rummet med de olika materiella tillstdnden.
Forst staplas tegelstenarna ovanpa varandra s& att de bildar en kub i
mitten av rummet (fast). Sedan laggs de sida vid sida sa att de tacker
hela golvytan (flytande). Slutligen h&ngs de upp med jamna mellan-
rum i vajrar fran taket (gas). Ortega dokumenterar i en fotografisk
triptyk processen, nar den ar fullbordad. Hans intresse fér bygg-
processer och arbetsredskap ska inte tolkas som att han i verket vill
astadkomma en stabil avgrédnsad form, utan snarare belysa material-
ets Overgéngsstadier och oandliga kombinationsmagjligheter. " Vi
atervinner foremal”, sager Ortega, "vi omskapar dem och ger dem
nytt liv [...]. Jag tror att denna sérbarhet och skérhet ar narvarande i
mina verk, men &ven otympligheten.”

Pato Bosch, 1997. Slipmaskin, ankhuvud i tra
Courtesy konstnéren och kurimanzutto, Mexico City

I sin installation Cosmic Thing fran 2002 — en del i trilogin om
Volkswagen-bubblan (The Beetle Trilogy) — utmanar Ortega den
klassiska férestalliningen om skulptur som en solid, monolitisk och
specifik form. Han gér det genom att plocka isar en Volkswagen-
bubbla fran 1989 i sina bestandsdelar och hanga upp dem i rummet,
som for att terskapa bilen i spréangd form. Bubblan &r en viktig
symbol i den mexikanska historien: under manga ar toppade den bil-
férsaljningen i landet och blev till och med den vanligaste modellen
for taxibilar i Mexico City. Verket for vid férsta anblicken tankarna
till ett arkeologiskt och mytiskt objekt. Det framstar som en lek med
Duchamps tidigaste ready-mades, dar ett serieproducerat vardags-
foremal lyftes ur sin invanda kontext och stélldes ut som ett ifrdga-
sattande av vara vedertagna och etablerade vardesystem. Ortega
forandrar med Cosmic Thing véar vedertagna syn pa en bil genom att
visa upp den i ett tredimensionellt schema, dér varje enskild del ar
noédvandig och émsesidigt forbunden med de 6vriga. De idéer om
fragmentering och systematisering som ligger till grund for verket
genomsyrar hela Ortegas konstnarskap: ”"Det ar battre att utga ifran
att varje fragment har en betydelse i sig, en egen instinkt, pa sa vis
kan inte innebd6rden forstas utifran en enhetlig logik. Fragmenter-
ingens logik praglas av slump, tillfalligheter, eventualiteter, ovisshet,
flyktighet och ofullstédndighet.”
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Obelisco transportable, 2004. Glasfiber, metallfundament pa hjul
Courtesy konstnaren och kurimanzutto, Mexico City

Hos Ortega foérutsétter verkens inbérdes relationer av samband och
atskillnad mellan de olika delarna ofta ett aktivt deltagande fran
betraktaren. Han eller hon kan genom att réra sig i rummet upptacka
olika betraktningsvinklar ur vilka verket kan upplevas som en helhet.
Detta &r centralt for verk som Controller of the Universe och gar till-
baka till Hélio Oiticica (1937-1980), en konstnar som Ortega refererar
till. Betraktaren kan ga in i denna installation och stélla sig i centrum
av strukturen, som &r gjord av en méangd olika verktyg. Dessa bildar
— upphéangda pa olika hojd — en sfarisk form, som tycks svéva

fritt i den tomma rymden med hjélp av en sorts mystisk centrifugal-
kraft. Besbkarna kan aven réra sig genom verket Champ de vision
[Synfalt], som &r 2008 stalldes ut p& Centre Georges Pompidou i
Paris. Ett antal olikfargade plexiglasmoduler upph&ngda i luften
skapar ett rum, som ur ett visst perspektiv — betraktade genom

ett hal i vaggen - framtrader som ett ménskligt 6ga. Verket far oss

att reflektera Over hur var perception fungerar och ifrdgasatta vart
perspektiv.

De komplexa strukturer som Damian Ortega skapar, dar varje del
spelar en viktig roll fér helheten, kretsar inte enbart kring en perceptiv
analys av rummet och materialet utan omfattar &ven olika ekonomiska
och sprakliga system. Ar 2010 lanserade Ortega det fristdende ut-
givningsprojektet Alias Editorial [Edition Alias], fér att tillgédngliggéra
ett antal centrala texter om samtidskonst som aldrig tidigare getts ut
pa spanska. Den férsta boken i serien var Conversando con Marcel
Duchamp (Dialog med Marcel Duchamp) (1967) av Pierre Cabanne.
Denna har bland annat fdljts av en diktsamling av Francis Picabia,
en samling texter av Robert Smithson, Lawrence Weiner och Dan
Graham. Aven Pantera Negra: el arte revolucionario de Emory Douglas
(Svarta Pantrarna: Emory Douglas revolutionara konst) (2012) av
Sam Durant har getts ut, som &r en dokumentér skildring av Svarta
pantrarna under medborgarrattsperioden i USA, en mytomspunnen
afroamerikansk revolutionar rérelse. | projektet, vilket presenterades
vid Havanna-biennalen 2012, ingar &ven en aterutgivning av texter
och kataloger som ar slutsalda eller aldrig varit tillgangliga i Mexiko.

Utstallningar i urval

Damian Ortega har haft separatutstéliningar pa en rad olika
internationella institutioner bland annat: ICA, Philadelphia (2002);
Kunsthalle Basel (2004); Tate Modern, London; MOCA, Los Angeles
(2005); Centre Georges Pompidou, Paris (2008); ICA, Boston (2009);
Barbican Centre, London (2010); MAM, Rio de Janeiro (2015). Han
har ocksa deltagit i ett antal internationella utstéliningar sdsom:
“Squatters”, Museo Serralves, Porto, Witte de With Museum,
Rotterdam (2001); vid tva tillfallen p& Venedigbiennalen (2003 och
2013); 4:e Berlinbiennalen; 27:e Sdo Paolo-biennalen (2006); 11:e
Havanna-biennalen (2012); och 12:e Sharjahbiennalen (2015). 2006 var
Ortega en av finalisterna for Hugo Boss Prize, organiserat av Solomon
R. Guggenheim Foundation, New York. 2007 var han nominerad till
Preis der Nationalgalerie fur junge Kunst i Berlin.

25



DAMIAN
ORTEGA

CASINO
21.5-25.9 2016
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Suzanne Cotter, Xavier de Bellefon, Sophie de Saint Phalle, Matteo De Vittor, Valentina
Fossati, Nicolas Franky Mesa, Barbara Gladstone, Sophie Greig, Amelia Hinojosa,
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CITATEN AR HAMTADE FRAN FOLJANDE KALLOR

Karen Jacobson (red.), Damian Ortega: The Beetle Trilogy and Other
California Institute of the Arts och REDCAT, Los Angeles, 2005

Damian Ortega: espace trois-cent-quinze, (utstéliningskatalog)
Centre Georges Pompidou, Paris, 2008

Jessica Morgan (red.), Do It Yourself: Damian Ortega
Skira Rizzoli Publications, New York, 2009

E.C. Gogolak, A Visit with Damian Ortega, New Yorker, 7 November 2014
www.newyorker.com/culture/culture-desk/visit-damian-ortega

Telefonintervju med konstnéren, februari 2015

MALMO KONSTHALL
S:t Johannesgatan 7
Station Triangeln

040-34 60 00
info.konsthall@malmo.se
www.konsthall. malmo.se

OPPETIDER

Alla dagar 11-17
Onsdagar 11-21
Stangt 24-25/6
Visning 14

Onsdagar dven 18.30
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